Papperspldt Litograr

en direktskapande grafiskprocess
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i som studerade grafik i USA péd 70-talet, drog
V fordel av en rendssans inom teknologin som sam-

manf6ll med ett nytt fokus pé grafik som en kon-
stform, jimstilld med maleri och skulptur. 60-talets
popkonstnirer arbetade med en spannande monumental
skala med fotografiska processer integrerade i sina verk
och hade dirmed aterupplivat serigrafi, relieftryck och
litografi. Idag nir den digitala teknologin onekligen stir
i centrum bérjar vissa grafiker pa nytt leta efter nya sitt
att dteruppliva de gamla processerna.

Trisnittet har igen blivit populirt hos manga grafiker
och har varit mitt favoritmedium i ett decenium. Men
stenlitografin var min forsta kirlek. Fi grafiska processer
dterger sd naturligt teckningens egenskaper. Numera
finns det inte minga grafiska ateljeer som &r utrustade
for litografi. De litografiska stenarna har hittat nya hem
i viggar och uteplatser. Efter manga mddosamma flytc
med min egen litografipress donerade jag den till slut till
ett universitet som aldrig anvinder den. Senaste gingen
jag anvinde mina stenslipsverktyg var for ate ytbehandla

ett marmorbord i tridgirden.

MITT ALLRA FORSTA SOMMARJOBB som tondring var pd ett
litet kommersiellt tryckeri som producerade flygblad och
affischer ét lokala foretag. I verkstadens mittpunke stod
en underbart musikalisk /notype maskin och en svart-
glinsande Heidelberg hogtryckspress, men jag forvisades
tll en ostadig en-firgs arkmatad offsetpress i ateljens
smutsigaste horna. Dir fick jag exponera ljuskinsliga
pappersplitar med en béglampa och sen behandla dem
direkt pd pressen. Att f3 rite balans i forhéllandet mellan
vatten och tryckfirgen var knepigt och fotoemulsionen
fungerade inte. Varje plat holl fér ungefir 100 blad,
vilket betydde att man fick gora ett antal platar for ate fa
fram storre utgévor. Detsamma gillde naturligtvis ocksa
nir man skulle trycka flerfirgs bilder. I det fallet var pass-
ningen ganska problematisk eftersom pappersplatarna
hade en tendens att toja sig pd oforutsigbara sict. Det var
stressigt och resultatet blev inte perfekt, men processen
var pa ndgot sitt organisk och begriplig och har stannat
hos mig sedan dess.

Jag har inte sett en pappersplit pa 35 dr, men det slog
mig nyligen att jag kunde prova att anvinda pappersplat
litografi pa ett innu mer direkt sitt — bade med och utan
en press. Firdigbehandlade metallplatar dr ganska dyra
och svara att dteranvinda, vilket kan himma den kreativa
processen. Varfor inte forsoka rita direke pa en pappers-
plat och behandla den ungefir som en litosten? Om
detta fungerade kunde grafikern, som f6r det mesta sliss
med ldnga forberedelsetider och hoga materialkostnader,
fa uppleva en sillsam frihet.

Medlemskap i KKV Malmé har gett mig tillging till
en fantastisk gammal Tysk flacbaddoffsetpress. Da den
tar upp mycket golvutrymme i verkstaden och sillan ir
anvind har man linge talatom att tabort den. Nuisommar
bestdimde jag och en kollega att sitta iging den och dll-
bringade en vecka med att forska i pappersplat litografi.

Jag ville inte slésa tid i verkstaden och tillbringade
dirfor flera dagar i min egen atelje med att experiment-
era. Omedelbart stod det klart f6r mig att kvaliten pa
platpappret var den absolut viktigaste faktorn for att fa
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fram ett bra tryck. Ett papper som fungerade utmirke var
Arches MBM. Detta dr ett villimmar och slitstarke ingres-
papper som har en viss struktur. Men Arches MBM kostar
relativt mycket, s jag bestimde mig for att hitta nigot
annat papper att anvinda till de stora bladen som vi ville
trycka. Jag experimenterade med vanligt kopieringspapper
som gar att hitta i nigra olika vikter men lyckades inte
namnvirt. D3 detta pappret dr vildigt slidtc och mjuknar
visentligt nir det blir blétt limmade jag nigra ark forst
med stirkelse, vilket forbittrade resultatet. Det hjilpte
ocksd att jag klistrade ihop flera ark for att f2 en nigot
styvare plit. Men det 6verldgsna pappret var tillslut ett
vanligt brunt omslagspapper av typen som ofta anvinds
i butiker. Rifflorna gav en bra strukeur for kritfirgen att
fasta vid och bjod pa en svagt monstrad yta liknande det
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som finns i ett ingrespapper. Det visar sig att inte alla
omslagspapper ir likadana, si man bor prova sig fram
innan man inhandlar in en hel rulle. Det ir sjdlvklart ate
dem som vill utnyttja den hir metoden maste experiment-
era en del innan de hictar ett tillfredsstéllande resultat med
de material som finns tillhands. Vart mal var acc hitta ett
papper som var tillrickligt starke for att kunna trycka en
liten upplaga men inda sa pass billigt att vi kunde arbeta
ohimmat. Under vekan producerade vi dussintals platar
men valde bara de bista och kastade resten.

Till slut beslst vi oss for ett billigt, tunt, brunt om-
slagspapper som hade en kallpressad rifflad struktur
pd framsidan och en hégblank baksida. Vi forsokte
naturligtvis att anvinda bida sidorna men den blanka
sidan holl inte tryckfirgen under tryckningen.



FOR ATT PRODUCERA en bild kan man anvinda vilka feta
teckningsmaterial som helst, men olika material ger
olika resultat. For det mesta foredrog vi bada att anviinda
oljekritor av olika tjocklekar och konsistens dirfor att de
gav bilden en litografisk kvalitet. Genom att trycka olika
hart pa kritorna kunde man uppna en 6verraskande stor
variation i tonerna. Fingeravtryck och flickar kan tryckas,
likasd grafit, vax, asfalt och akryl (dill vilket tryckfirgen
ochsé fastnar). Vi kom underfund med att fér mycket
impasto skapade problem i tryckprocessen. For tjockt
applicerad oljekrita kunde skapa oavsiktliga luckor i av-
trycket. Vi forsokte ocksd anvinda kritor av liknande eller
ljusare firg 4n den som vi amnade att trycka med, efter-
som olika firger tenderade att synas i forsta avtrycket.

En intressant alternativ metod {or att skapa en bild ar
att mala direkt pa papperspliten med outspidd gummi
arabicum (man kan blanda i lite akvarell firg for att gora
gummin mer synbart), lata det torka, och sedan arbeta
over det med oljekritor eller andra feta material (jag

anvinde en vals med tryckfirg pa). P4 detta sittet skapar

man en negativ bild eftersom pappret forblir vitt ddr det
torkade gummin var. Med den hir metoden lyckades jag
act bibehalla otroligt stor detaljrikedom.

Efter att ha ritat bilden strok vi papperspliten med
ren gummi arabicum med hjilp av en cellulosa svamp
och ldt den sedan torka helt. Med en hartork kunde man
fa pappersplaten att torka pa nigra minuter. Sedan var
det viktigt att fista den vid pressbidden vilket vi gjorde
med hjilp av mycket vatten pé pappersplitens undersida.
Direfter strok vi pappersplitens oversida igen med en
blandning av gummi arabicum och vatten (ungefir 1 till
6). Vi fick 6va en del pd att f4 till en slit yta utan rynkor i
pappersplaten, men efter ett tag slappnade papperspliten
av och lig helt plan. papperspliten hélls fuktig genom
upprepade strykningar av gummivatten blandningen.
Tryckfirgen applicerades som vanligt i litografi, genom
att forsiktigt valsa flera omgingar i olika riktningar.
Detta var processens kinsligaste del eftersom pappers-
pléten fastnade da och di pa valsen om man tryckee for
hért, pappersplaten inte var tillrickligt fuktig pad ovan-
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sidan eller undersidan, eller tryckfirgen var for styv. For
att underlitta arbetet pa pressen forstod vi att det var
vildigt fordelakrigt att anvinda en plit som var en hel
del storre 4n sjilva bildytan.

Frin bérjan kimpade vi med det tunna pappret som
ofta revs sonder eller fastnade pa valsen och provade darfor
att klistra ihop o ark med trilim (ute). P4 detta sdttet ska-
pade vi en mer stabil plat. Det var viktigt att inte £3 lim pé
pappersplétens framsida dé att tryckfirgen inte skulle fista
dir. Med fyra hinder kunde vi fi il de stora platar pa ett
effektivt sitt, och inom kort hade vi forberett ett flertal
som vi lit torka under tyngd 6ver natten.

Tryckfirgen var en blanding av transparant litobas,
koppartrycksfirg och konstnirsoljefirger. Det blev ome-
delbart klart att om blandningen var for rinnig blev
bilden suddig, och om den var f6r styv drog valsen av
teckningen och slet pd fibrerna i pappersplaten. For att fa
blandingen mer viskos tillsatte vi kalciumkarbonat.

Till skillnad frén stenlitografi blev forsta trycket mér-
kast och de foljande trycken successivt ljusare. Detta
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skedde pga att valsen borjade dra bort teckningen frin
pappersplaten som sen ersattes av gummin. Genom for-
siktig viskositetskontroll och en kinslig valsteknik blev
det mojligt att fi fram fem relativt liknande blad.

Vi tyckte att den rifflade strukturen i papperspliten
forhojde trycken och tillférde ett dilltalande monster. Som
papper att trycka pd valde vi ett mjuke koppartryckspap-
per av mellanvikt, men jag hade ocksi framging nir jag
tryckte pa ett handgjort Japanskt Hoshopapper och nagra
olika sorters tunt mjuke ingreskolpapper. Det ir ofrin-
komligt att en del av fukten fran papperspliten Gverfors
tll pappret och det dr dirfor onskvirt att anvinda ett
relativt absorbent papper. Alternative kunde man fukta ett
mindre absorbent papper i forvig for att f& det att mjukna.
Naturligtvis kan man komma runt hela fuktproblemet ge-
nom att anvinda pressens offsetvals och dirmed trycka pé
vilket papper som helst. Med en s liten upplaga tyckte vi
inte att det var virt anstringningen att tvitta valsen, si vi
valde att anvinda pressen som en jittestor koppartryck-
spress, och la i stillet pappret direkt ovanpa bilden. Min-
dre bilder kan med fordel tryckas for hand med en baren.
D3 kan man dven kontrollera hur hirt man vill trycka pa
olika delar av bilden och dirmed skapa flera toner.

Till att borja med mirkte vi relative mycket tryckton,
men med 6vning lyckades vi eliminera detta nistan hel.
For att fa bort tonen maste man: halla papperspliten
fuktig, justera tryckfirgens viskositet, och rulla jimt och
med moderat tempo 6ver pappersplaten, men utan for
mycket tryck pa valsen. Emellanic vill man majligevis
ha en del platton, vilket enkelt gir att fa fram genom att
lata papperspliten torka lite, och rulla mindre fort och
med mer tryck pa valsen. Det 4r méjligt act anvinda en
shablon for att pa si vis skapa en ram runt bilden och
didrmed begrinsa tonen till en forut bestimd yta.

Efter fem eller sex blad mirkte vi ate pldtarna borjade
brytas ner och bilden férsimrades. Nir vi stidade upp sig
viménga pappersfibrer i tryckfdrgen som var kvar pa valsen.
Detta var inget hinder for tryckningen och vi kunde dven
dteranvinda mycket av den firgen utan skadlig effekt. Jag
dr siker pa att det gir att finna ett alternativt platpapper
som skulle ge ett dnnu béttre resultat och gora det majlige
att fi fram ndgot storre upplagor.



Precis som med andra grafiska processer kan man
trycka med flera firger genom att anvinda sig av flera
platar. Det finns manga olika sitc ace f3 dll passningen
men den underlittas mycket genom att anvinda en plat
som dr betydligt storre 4n pappret man trycker pa. Detta
ir den mest anvinda metoden inom stenlitografin. Etc
enkelt ”T” ritas direkt p& papperspliten som markerar
papprets mitt bdde uppe och nere. Sen tecknas tvd smi
korresponderande mirken pad baksidan av varje blad.
Naturligtvis gir det att trycka flera firger samtidigt om
de dr skilda &t pé pappersplaten. Det ir svart att fa precisa
resultat med pappersplatar di pappret tdjer sig lite grann
fran avtryck till avtryck och frin plac ll plac.

Mycket av det jag har beskrivit kan verka kontra-intu-
itive for grafiker som annars 4r vana vid att arbeta pa etc
kontrollerat sitt och forvintar sig ett pélitligt resultat. Men
vi fann detta arbetssittet vederkvickande. Alla grafiker
forstar det unika i att 6verfora en bild fran plic dll papper.
Att skapa ett avtryck férindrar bilden pé ett of6rutsigbart
sitt. I detta fallet producerades vara platar i ett slags flode

utan att ta hinsyn till dem som objekt. P4 detta sittet blev
det mojligt ate forflytta oss frin teckning till tryck pa ett
fatal minuter, och didrmed fullf6lja en ide och skapa en serie
med fem olika upplagor pé en enda dag. Med tid och erfar-
enhet och med en god kinnedom om ett fital beprovade
material kan konstnirer sikerligen utnytga pappersplét
litografi for ate producera ett tillforlidige resultat.

* Ett tillfredsstillande alternativ till gummi arabicum dr korsbirssav

som kan samias frén triid vilka naturligt Licker sav som hérdnar i klump-

ar pd barken. Saven kan litt wpplisas i en burk med vatten och sedan
Siltreras. Genom att tillfora en liten mingd Gittika forlings hillbarheten.

** Speedball tillverkar en Teflonklidd baren som fungerar mycket
bra till att trycka pappersplir litografier for hand.

Jebah Baum har en Masters of Fine Arts in Printmaking
fran Cornell University och har arbetat som grafiker pa ett
flertal val kénda ateljéer i USA. Han bérjade sin konstkarriar
pa 80-talet i Stockholm och ar nu bosatt i bade New York och
Skane. Han ar grundare av Protophorm Press, som publicerar
konstgrafik och limited edition konstnarsbocker.
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